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LEKKOSC BYTU

Nie jest jasne, w jakim stopniu Tadeusz Rolke nawiazuje tytutem tego rozdziatu do ksigzki
swego czeskiego réwiesnika Milana Kundery wydanej na emigracji w Paryzu (1984). Kundera,
ktéry — podobnie jak Rolke — wyemigrowat z kraju po roku 1968, okreslat w niej pojedyncze
zyciowe decyzje jako lekkie, poniewaz nie miaty mocy sprawczej odbijajacej sie na catym zyciu.
W istocie jednak, mimo swej lekkosci, okazywaly sie egzystencjalnym ciezarem — i to wtasnie
sugeruje przewrotny tytut jego powiesci.

Wydaje sie, ze odczucia i obserwacje fotografa byly podobne. Obaj wiedzieli, ze nie maja
wplywu na bieg spraw. I obaj przygladali sie temu, co mozna by nazwac ,,okruchami tresci”
rozrzuconymi na drodze Zycia — $wietnie opisanymi juz we wczesniejszych ksigzkach Kundery,
takich jak Zart czy Smieszne mitosci. Dla pisarza ta ciezka lekkos¢ byla nie do zniesienia zaréwno
w latach siedemdziesiatych, jak i pdzniej. Pierwsze czeskie wydanie jego powiesci ukazato sie
dopiero w roku 2006. Wiekszos¢ zdje¢ z niniejszego albumu Tadeusza Rolke takze nie byta
wezesniej pokazywana i publikowana w Polsce.

Ksigzka raz napisana otrzymuje swdj ksztatt ostateczny w chwili wydania. Pisarz, aby
wyrazi¢ nowe mysli, musi napisa¢ nowa ksiazke, szczesciem fotografa jest natomiast mozliwos¢
uktadania nowych narracji z tych samych elementéw. Mogto zatem by¢ tak, ze przez cate
dekady byt wydawat mu sie raczej ciezki, a kiedy zabrat sie do porzadkowania swojego
archiwum, zauwazyt, zZe zaznat w zyciu wielu olsnien, Ze w pewnych chwilach ta nieznosna
lekkos$¢ nabierata innego ciezaru gatunkowego — stawata sie wyzwalajaca i odswiezajaca.

Rolke pozbierat takie wtasnie utrwalone na fotografiach chwile i utozyt z nich dialogi.

Kazda para zdje¢ jest zajeta innym tematem. Sq takie, ktore rozmawiajg o sprawach
trywialnych: o fajce, butach, fryzurach, kapeluszach i sukienkach. Albo o lustrzanych odbiciach
i refleksach swiatta w szybie, o relacjach Swiatla i cienia, o strefach kontaktu ciata i natury,

o znaczacych kierunkach spojrzen. O obcowaniu z naturg i architektura. O fantomowe;j
obecnosci fotografa w kadrze. O pamieci. Przede wszystkim jednak o relacjach miedzy ludzmi:
o radosciach i troskach codziennosci, o samotnosci, niepokoju, bliskosci. Mitosci wyrazonej

w drobnych, niemal niezauwazalnych gestach i spojrzeniach. O chwilach, w ktdrych lekkos¢
bytu wydaje sie mniej niezno$na.

Takie sa tematy poruszane przez starannie dobrane pary zdje¢. Tematem catej opowiesci
jest zyczliwos¢ ich Autora dla $wiata i ludzi — nawet jesli sa zanurzeni w zbyt lekkim bycie.
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DOTYK

Kiedy patrzymy na morze, widzimy horyzont narysowany prostq kreska oddzielajaca niebo
od wody. Na pustyni niebo dotyka ziemi w sposdb bardziej kaprysny, linia horyzontu faluje
i czasem, przy odrobinie wyobrazni, staje sie podobna do zarysu bioder i plecéw lezacej kobiety.

Kontakt nieba i ziemi nie jest rzeczywisty, jest budowana przez swiatlo iluzja pozwalajacq
na zobaczenie okreslonego obrazu. O realnym dotyku mozna méwic¢ wowczas, gdy spotykaja sie
dwie substancje, na przyktad, kiedy dym $ciele sie po ziemi albo kiedy ptynaca woda omywa
brzegi i dno rzeki. W zyciu cztowieka dotyk jest znakiem wkroczenia w sfere intymnosci,

w obszar doznan wynikajacych z bezpo$redniego, cielesnego kontaktu. Moze by¢ dobry i zty,
chciany i niechciany. Mozna go oczekiwaé, mozna go odwzajemniac, mozna sie mu poddawac.
Mozna wystawic ciato na dotyk ptynacej wody i twarz na dotyk palcow wizazysty. Dotykiem
mozna dawac poczucie bezpieczenstwa i sygnalizowad zainteresowanie. Mozna tez kogo$
naznaczyc.

Na pewnym etapie swojej pracy Tadeusz Rolke zdecydowat sie przekroczy¢ granice dzielaca
aranzowanie aktu i komponowanie go w fotograficznym kadrze od ingerencji w wyglad ciata
modelki, ktore dotknat kolorem. Farba. Ubrudzit, jak sie malarstwem brudzi ptétno. Wdat sie
w wieloetapowy proces tworczy, na ktdry sktadat sie najpierw wybdr miejsca i modelki, potem
ceremonia naznaczania jej ciata i wkomponowania go w otoczenie, a wreszcie wykadrowanie
obrazu i nacisniecie migawki. W ten sposdb ciato modelki stawato sie tworzywem dzieta.

Ten proces przypomina troche seanse realizowane przez Vere Lehndorff (Veruschke) i Holgera
Triilzscha, polegajace na fotograficznej rejestracji pomalowanego i traktowanego jako obraz ciata
znanej modelki. Troche, poniewaz intencja fotografa nie byta iluzyjna przemiana zewnetrznego
wygladu modelki, lecz wtasnie demonstracja dotyku méwigca o chwilowej aneks;ji jej ciata.
Naznaczenie farba byto bowiem aktem wyjecia go z realnej rzeczywistosci i umieszczenia

w umownym polu sztuki.

Ten znaczacy epizod zostat po latach zréwnany przez Autora z wieloma innymi
eksperymentami, ktdrymi sie zajmowat w swojej dtugiej praktyce. Nadrzedna wydata mu sie
zapewne wieloaspektowos¢ dotyku zaréwno w jego artystycznym, jak i czysto ludzkim
wymiarze. Przemieszat wiec weczesniejsze porzadki i utozyt swoje fotografie wedtug takiego
klucza, ktéry wzbogaci nasza wyobraznie o opowies¢ na temat rozmaitych odmian dotyku
i wskaze na rozlegtos¢ obszaru, w ktérym realizuje sie nasza intymnos¢.

BERLIN 2006
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SZTUCZKI

Nieliczne kadry wybrane z setek zdje¢ zaswiadczajacych o obcowaniu Tadeusza Rolke

ze sztukq odstaniaja przed nami horyzont jego widzenia: wskazuja nie tylko na jego udziat

w szeroko pojetym zyciu artystycznym, pozycjonuja go takze wobec srodowiska zawodowego.
W albumie znajdziemy migawki z czysto prywatnych spotkan, takie jak zrobione okoto roku
1960 zdjecie stynnego krytyka Jerzego Ludwinskiego z zona Ewa pod obrazem Wtodzimierza
Borowskiego albo — znacznie pozniejsze — twdrcy stynnej ,.kowalni” Grzegorza Kowalskiego
w rozmowie z kuratorem Markiem Gryglem pod wielka fotografig meskiego aktu. Trafimy
tez na zdjecie mtodej ciezarnej kobiety mijajacej na ulicy zrobiony przez Tomasza Kiznego
portret innej kobiety. Zobaczymy modelki pozujace w anonimowych, jakby przypadkowych
wnetrzach i przypadkiem przybranych pozach na tle przypadkowych obrazéw, fotografii,
plakatéw i mebli, ale takze portrety artystéw ,wyjetych” z ich srodowiska, takie jak zdjecie
Moniki Sosnowskiej opartej o betonowy mur i sprawiajacej wrazenie jeszcze jednej modelki
skonfrontowanej z przypadkowym graffiti.

Trafimy wreszcie na serie ingerencji w przestrzen ekspozycyjna, w ktérej obecnosc
modelek konkuruje z obecnoscia dziet, podbija badZ podwaza ich range, podsuwa ich
interpretacje, a czesto relatywizuje sam temat zdjecia, jak w wypadku dziewczyny siedzacej
na podescie ze stynnymi Krzestami Wtodzimierza Borowskiego w tle. Zderzenie dzieta z realna
osoba prowadzi na zdjeciach Tadeusza Rolke do zmiany sposobu funkcjonowania sztuki,
buduje dla niej nowe, czesto niespodziewane konteksty, narzuca wtasne interpretacje, a czesto
zakldca jej odbior, jak w wypadku konfrontacji hiperrealistycznej rzezby Duane’a Hansona ze
stojacg obok niej dziewczyna, kiedy nie wiadomo doktadnie, co tutaj jest sztuka — obie postaci
bowiem, ta sztuczna i ta realna, zostaty tu zréwnane w proporcjach.

Na tych wszystkich zdjeciach widac wielostronnos¢ relacji Autora ze sztuka. Jest w nich
wrazliwos¢ na forme — widoczna nie tylko w sposobie, w jaki patrzy na dzieta, lecz takze
jak kadruje swoje zdjecia. Jest poczucie oswojenia zardwno ze sztuka, jak i ze srodowiskiem,
w ktorym ona powstaje. Jest wreszcie Smiatos¢ ingerencji w przestrzen ekspozycyjna,

a wiec budowanie nowego obszaru znaczen i tworzenie wartosci dodanej, powstajace;j
w wewnetrznej przestrzeni fotograficznego kadru.
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BEATRYCZE

Obecnos¢ kobiet wyrdznia sie w catej twdrczosci Tadeusza Rolke. Staje sie ona motywem
pierwszoplanowym nawet wéwczas, gdy tematem zdjecia jest co innego, na przyktad sztuka

lub cyganski tabor. Do planowanych sesji Autor wybiera modelki smukte, bardzo szczupte,

o niemal chtopiecej budowie, lecz jego archiwum zawiera niezliczone rejestracje bardzo réznych
dziewczyn. Fotografowat je w ubraniu i nagie, we wnetrzach i w plenerze, upozowane do sesji
albo zobaczone na ulicy, w kawiarni, na prywatce, na wernisazu i wytuskane obiektywem
aparatu z grona innych oséb. Nie wiadomo, ktora ,,weszta mu w kadr” przypadkowo, ktérg
poprosit o kolezeniskie pozowanie, z ktéra pracowat, a z ktéra byt zwiazany blize;j.

Jesli chodzi o osobiste kontakty, Rolke byt zawsze bardzo dyskretny — nie zwierzat sie
ze swoich uczuc, nie opowiadat o romansach i nie podkreslat ich obecnosci w kadrze; tylko bliscy
przyjaciele potrafia wskazac na jego fotografiach kobiety, ktére darzyt uczuciem. Dla reszty
swiata pozostaja anonimowe nawet te, z ktorymi brat slub.

Jest jednak zespot zdjec zrobionych w niewielkim mieszkaniu wkrétce po bolesnym
rozstaniu z osobg wazng w jego zyciu — i moze nawet do niej adresowane. Modelka nosi biate
podkolanéwki, nie jest wiec zupetnie naga. Jej zadaniem jest powtarzanie gestow i czynnosci
wykonywanych kiedys — w tym samym mieszkaniu, ale przez inna kobiete. Jej oczy s
przewigzane biatym skrawkiem materiatu, jakby miata odgrywac na slepo czyjas wczesniejsza
obecno$¢. W ten sposdb ,,oglada” lezace na stole fotografie i swoje odbicie w lustrze. Pozuje
W wannie, przy zastawionym stole i na t6zku. Zamiata podtoge. Zdejmuje ubranie. Te pozorna
zwyczajnos¢ zaktdca jedynie ekspresja jej ciata i dtoni - rozwartych, uchwyconych w gestach
znamionujacych napiecie i zdenerwowanie.

Tytut tej serii nawiazuje do imienia stynnej kochanki Dantego i ostatnich strof wiersza

Jana Lechonia:

Nie ma nieba i ziemi, otchtani, ni piekia,
Jest tylko Beatrycze.  wiasnie jej nie ma.

Fotografie Tadeusza Rolke, podobnie jak wiersz Lechonia, méwig o dojmujacym poczuciu
obecnosci osoby utraconej. Zadaniem modelki nie jest wiec wypetienie pustki pozostawione;
przez inng kobiete; jest nim odegranie opowiesci Autora o jego witasnej, ludzkiej tesknocie
wyznanej we wlasciwy mu, powsciagliwy i dyskretny sposob.

STRONY 190-205 WARSZAWA 1982
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